LA CERAMICA TAIFA EN TOLEDO

Creemos que lo que puede llamarse «edad de oro» de la cerd-
mica en Toledo, comienza con la fabricacion hispano-musulmana
en nuesira ciudad.

Hasta el siglo VIII, lo que parece haber sido elaborado en el
pefion toledano, a excepcién de la época romana, no tiene relieve
artistico; es solamente a partir del Califato cuando la ceramica
de todo tipo va tomando auge.

Lo que se puede comprobar con fragmentos de todas las téc-
nicas habituales es lo hecho a primeros del siglo XI, en €l mo-
mento en que gobernaban en la cindad los Banu Di 1-Nun, que
procedian de la tribu beréber, el primero de los cuales fue Ismail
b. Di I-Nun «al-Zafir», que reiné desde 1032 hasta 1043.

De muchos afios aca se conocia que hubo ceramica islamica
aqui, por un formulario o deposito de loza, firmado por Abu
Ya'far Ahmed b. Muhammad b. Mugit, que murié en el afio 1066,
y en el que se detallan una serie de piezas de las que se vendian
entonces, Este documento fue publicade por Guillermo Joaquin
de Osma; a continuacion voy a dar un extracto del mismo: «Di-
145, después de escrito el principio del documento de conirato,
tantas cargas de loza de tal clase, En cada carga hay tantas can-
taras grandes y tantas cantaritas y tantas jarras, hasta enumerar
todas las vasijas de la carga..., pero si el depdsito es de escudillas
¢ de candiles o de alcaduces o tinajas, dirds: tantas ollas de tal
clase y tantas escudillas de tal clase, tanta circunferencia cada
escudilla. Cada una de tantos dedos de fondo y de tantos palmos;
su altura, de tanto. De mediado tamatftio, tantas y de pequefio,
tantas; de tal extension o capacidad; blancas; la anchura de su
boca, tal; de tal arcilla. O rojas, de tal arcilla de buena cochura.
O de arcilla amasada. O tantos barrefios para lavar ropa. O tan-
1os lebrillos de amasar, grandes, cuya circunferencia es tal; mol-
durados {ornados) o lisos. O tantas tinajas blancas, de buena co-
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chura, a proposito para poner aceite, vinagre o agua: moldura-
das o lisas; que contengan cada tinaja tantas arrobas o mas. O
tantas escudillas de barro, vidriadas, embadurnadas por dentro
de cristal hlanco y por fuera con cristal amarillo, o alhefadas o
adornadas, o doradas de color crema, lisas y buenas. Cabida de
cada escudilla, tanto. O tantos alcaduces blancos para las norias:
de a tercio o de octavo 0 pequenos. Y terminard el documento
teniendo en cuenta 1o que antecede y se acaba hasta (poner) la
fecha».

Queda claro, pues, que se vendia cerAmica de muchas clases
en Toledo, pero no que se fabricase aqui. Afortunadamente, la
casualidad primero, y el estudio después, ha permitido concretar
qué tipos y de queé tecnicas y decoraciones se hacian aqui.

Cerca del puente de San Martin v hacia la mitad de los terra-
plenes (llamados en Toledo «rodaderos»), hallamos una serie
de fragmenios, no s0lo de piezas ceramicas, sino de utensilios
propios para €l ahornamiento o colocacion de los cacharros en
el horno, para proceder a su coccion; estos utiles, como rolios a
«birlos», y atifles, de nombre derivado de «atafi», trébedes, en
grandes cantidades, 1o que atestigua, sin la menor duda, que el
alfar {que ahora se conoce por Testar de San Martin} fue muy
importante y trabajo durante mucho tiempo y con piezas que, en
parte, son de loza fina, de la que se empleaba s6lo por personas
principales, como las de la corte taifa; posiblemente fue un ta-
ller real, como el de marfiles de Cuenca, del que aun subsisten
preciosas piezas.

En los fragmentos encontrados por nosotros se puede probar,
sin la menor duda para nadie, que la técnica de «cuerda seca»,
la de engalba {engobe), la moldurada o estampilla, la vidriada,
la «bajo bafio», la incisa, la suplementada, se han fabricado aqui
arriba, en el recinto del pefién toledano, y en época anterior a la
que se documenta en el barrio de la Antequeruela, también co-
nocido por arrabal de San Isidoro, desde el siglo XV al XIX.

También hemos podido probar sin duda con qué combustible
cocian estos alfareros su loza. Han aparecido pegotes de barro,
en los cuales hay un entrecruzamiento de lineas finas. Vistos con
algo de agumento, estas lineas son la impronta que han dejado
alii, cuando la arcilla estapa muy blanda, los tallos de la planta
llamada retama (genista) muy abundante en la zona toledana y
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gue ha venido empleandose, desde entonces vy hasta fechas muy
recientes, en los alfares y tahonas.

Los atifles a que antes me refiero, son piezas de tres brazos,
unidos por el centro y gue tienen en cada uno de los extremos
dos puntas opuestas, con un total de seis puntas por atifle, y se
emplean para celocar entre plato y plato, para evitar que se pe-
guen entre si durante la coccion; los hay, en el testar, desde tres
centimetros, hasta veinte (en la pieza completa).

Los «rollos» o «hirlos» son cilindros de barro, de unos quince
a veinticinco centimetros, de cinco de diametro y punta roma:
suelen llevar una serie de digitaciones en linea, una serie de pe-
llizcos: éstos diferencian los rollos de ésta zona y otros que se
encuentran en Levanie. En muchos de ellos se ven goterones de
vedrio y de engalba. Como antes decimos, en el tesiar se pueden
encontrar aun, a cientos.

Hay también otra clase de util, llamade «clavo»; piezas cilin-
dricas, algo curvadas, afiladas por una punta y que también se
emplean para evitar pegaduras enire las piezas vidriadas: pe-
queiios, de unos tres a doce centimetros. En ocasiones presentan
marcas de las yemas de los dedos, practicadas para dar a la pie-
za mayor densidad y dureza.

Entre 10 aparecido se encuentran muchos trocitos de piezas,
generalmente pequenas, como tazas, que presentan un aspecto
negruzco que se debe a que durante la coccion se ha precipitado
mucho el ritmo de leiia, enire «calda» y «calda», que se ha reque-
mado el vedrio, oscureciéndose mucho el tono y rehirviendo el
vidriado. Esto no suele pasar, a menos de que se descuide mucho
la buena marcha del horno; tal vez, se deba esto a que €l horno
lo cociesen esclavos, sin el cuidado que hubiesen tenido los pro-
pios alfareros, autores de las vasijas decoradas. La temperatura
a que esta cocida esta loza, es de unos 900 grados centigrados,
pero en los fragmentos requemados debio llegar a bastante m4s.

En el testar solo aparece loza taifa, 1o que demuestra que, a la
conquista de la ciudad por Alfonso VI, en el afio 1085, dejd de
trabajar este alfar. ;Por qué? No lo sabemos; una teoria bhastan-
te probable es que como el viento dominante aqui es del oeste,
el humo del horno pasaria por toda la zona que ahora es Santo
Tomé, barrio populoso ¥ que, seguramente, estaria habitado por
nuevos pobladores a los que les molestaria, por 1o que se trasla-
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dé la fabricacion a la Antequeruela, ya que alli el viento se des-
perdigaba por una zona de huertas, poco habitada.

Respecto al barro o arcilla usado, es de los alrededores de To-
ledo, segln las muestras de arcilla cruda que obtuvimos en el
testar: de la zona de Pinedo (arcilla «fuerte», con poca arena),
de la Alberquilla {cerca de la actual estacion del ferrocarril) y
de los alrededores de Palomarejos (zona hoy totalmente edifi-
cada).

El horno empleado, del que no han quedado restos, era, 16gi-
camente, de tipo @rabe (como los que han aparecido dentro del
Circo Romano), con una cdmara inferior o caldera, y una parte
superior, comunicada con la primera, con una serie de hendidu-
ras o rajas, por las que pasaba el fuego. Este modelo de horno
tiene bastantes variantes, entre ellas, con o sin chimenea. La
puerta hay que tabicarla con adobes o ladrillos muy gruesos, a
pesar de lo cual, no puede tocarse el tabique durante la coccion,
porque quema. Dependiendo del tamafio del horno, siempre hay
que esperar bastante para que se enfrie y poder sacar las piezas
cocidas; desde un dia a tres o cuairo; nunca se deben sacar las
piezas muy calientes, porque pueden «pelarse» o sea, producirse
grietas del grueso de un pelo, estropedndose todo el trahajo hecho,
a veces con tanta paciencia.

La loza enconirada es la siguiente: sin decoracion, correspon-
diente a cacharros, principalmente, de cocina, ollas, jarros, etc.

Decorada, sin vidriar: con estrias concéniricas, hechas duran-
te la fabricacion, en el torno de alfarero. Esta serie de estrias es
tipica de la loza taifa y perdura en Toledo hasta aproximadamen-
te el siglo XV,

Con decoracién «a peine», hecha con un trozo del mismo, con
pocos dientes, v que suele levar la forma de ondas; también se
ha empleado durante mucho tiempo. El tipo de vasijas para coci-
nar estd hecho con arcilla que estd mezclada con desgrasantie
(silice o arena) para que resista bien la accion del fuego, sin
romperse; es un refractario primitivo.

Con estampillado (sellado o moldurado): se consigue, fabri-
cando un sello, con la decoracién en negativo, en barro cocido.
Este sello se aplica sobre la arcilla «verdes o sea, a medio secar:
en lo taifa suele emplearse en bandas horizontales, variando o
alternando los dibujos. Principalmente en tinajas. Un fragmento
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recogido lleva impreso catorce veces el nombre de Allah. A veces,
el harro tojizo se recubre de engalba blanca, para darle mejor
aspecto, mas elegante,

Con decoracion suplementada: que se hace aplicando en la
superficie de la vasija. Lineas en relieve, pegotitos o también,
motivos, como estrellas o flores estilizadas. A veces, lo suplemen-
tado se une a lo estampillado.

Con incisiones: se practica, incidiendo con la punta de una
herramienta de punta fina o cuchillo, en la arcilla a medio se-
car; suelen ser motivos de atauriques vegetales, casi siempre
unidos a frases en alfaheto ctifico; son decoraciones muy inspi-
radas y hellas.

Con cubierta de engalba (engobe) rojo de almagra u 6xido de
hierro. Recuerda a la loza romana de terra sigillata y podria ser
reminiscencia romano/visigotica. Pocas piezas encontradas, de
grosores muy diferentes.

Con cubierta de engalba de manganeso: negruzca y casi mate.
El mineral de manganeso se encuentra facilmente en las inme-
diaciones de la finca de la Sisla, en el cerro frontero al Alcazar,
al otro lado del Tajo, en forma de «goterones» de aspecto negruz-
co; es psilomelana (6xido hidratado natural de manganeso bari-
tifero}. Este mineral se diferencia de la pirolusita, mineral mas
purg, porque no mancha las manos al roce. Se ha empleado tradi-
cionalmente en la ceramica local.

Ceramica vidriada: desde la antigiedad se ha usado el vedrio
para evitar que las vasijas de arcilla perdiesen el liquido, por su
porosidad. El vidrio cubre la superficie de la pieza y puede ser in-
coloro o coloreado; se componia de sulfuro de plomo o galena
(SPh), arena o silice y cloruro sodico (sal). Estos elementos se
fundian y, una vez desmenuzados y después de molidos, se bafia-
ha la pieza, ya cocida anieriormente. A este vedrio, casi incoloro,
se le podia afadir un oxido colorante, hierro, cobre, antimonio,
manganeso, cobalto, etc.

Para esta {écnica hay gue emplear cajas o0 gacetas refracta-
rias y muy bien cerradas, para que 1a ceniza que arrasira Ia lla-
ma ho estropee la obra.

Los fragmentos encontrados demuestran que el mejor acaba-
do y mds brillante es el que llevan los barros arenosos y que se
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une intimamente a la capa inferior, mejor gue en los muy suaves
Yy MENnos porosos.

Fl 6xido mds empleado para colorear el vedrio es el de hierro,
que produce €l color «melado» u ocre. Desde lo mas primitivo,
hasta €l siglo XIX y XX. Segun la cantidad de ¢xido, el color va
desde palido a oscuro.

El vidriado con color verde se logra adicionando a la composi-
cion de vedrio el 6xido de cobre; en esta ceramica taifa, el tono
verde es muy bello, de gama esmeralda. Esta clase se encuentra
sobre todo en ataifores (platos hondos), orzas pequefias, escudi-
llas planas y en candiles de piquera. Creemos que las escudillas
verdes corresponden a lo que Abu Ya'far Ahmed llama <alhe-
fias», porque huscando en el origen de este término, vemos que
hay dos clases de alhefia, la al-hanna de los arabes. La primera,
es una planta borraginea, de cuya raiz se extraeé un buen color
rojo: es la «alkanna tictoria». Como produce color rojo (que no
existe en la loza taifa} hay que descartarla. La otra clase corres-
ponde a un arbusto cldceo (ligustrum vulgares) de hojas aova-
das y flores blanco/amarillento; las hojas, secadas al aire, dan
un polvo que sirve para tefiir. Esta alhefia verde si nos sirve, pe-
ro solo en teoria, porque ningun tono vegetal resiste el calor del
horno para ceramica.

Si esta ultima alhefia es verde, pero no puede usarse en la
practica, ;por qué se llaman alhefiadas a las escudillas- Logica-
mente, por la similitud del color de la athefia con el color del vi-
drido que, ademas, es muy parecido al celor de las hojas, Corro-
borando esto misimo, he sabido que en algunas partes de la pro-
vincia de Salamanca, hay barrefios grandes, que lHaman «alhe-
fias».

En el formulario, existe una aclaracion en este tipo verde, que
dice: con dibujos, y efectivamente, en la mayor parte de frag-
mentos hay dibujos de técnica sellada, bajo el verde trasiucido.

Pasamos ahora el vidriado tefiido con manganeso. Este mine-
ral produce un color negro/morado oscuro; no se han encontra-
do muchas piezas con esta técnica; principalmente, restos de pe-
(quenos platos y cuencos.

Vidriado coloreado con oxide de antimonio: pocos fragmen-
tos, de color amarillo, algo verdoso: de este 6xido, muy poco usa-
do en la época, también habia algo en Malaga vy Bobastro. Es in-
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teresante anotar la innegahle relacion entre estas piezas toleda-
nas y las de loza califal, también muy poco abundantes en el sur
de al-Andalus.

Veamos ahora el vedrio melado, con decoracion en mangane-
s0. La diterencia con el vedrio solo melado, es que aqui las piezas
llevan una decoracion en linea oscura, de manganeso.

En lo hallado de esta técnica, hay fragmentos en el punto
exacto de coccion, y otros tan escasos de temperatura (calcula-
mos que unos 650 grados centigrados) que el vedrio no ha legado
a fundir correctamente; es en estos fragmentos en 10s que se apre-
cia de manera evidente la forma de proceder en su fabricacion.
Habitualmente se piensa que la linea negra decorativa de manga-
neso esta pintada sobre la arcilla, y que después se procede a dar
la capa de vidriado encima; pues bien se vé de manera irrecusa-
ble que la linea de manganeso va encima de la capa de vedrio
melado. Ademas no se trata de una linea sin relieve, por el con-
trario, lo tiene; es un fino cordoncillo, dadon con algin utensilio
semejante a la manga que se emplea en reposteria, ya que en esa
época no existian jeringuillas.

Como habitualmente las piezas tienen un buen punto de fue-
g0, la linea de oxido se difunde totalmente en la cubierta de ve-
drio, haciendo el efecto de que va pintada a pincel. El ¢olor «me-
lado» 1o da el 6xido de hierro, como antes decimos.

Hablamos a continuacion de la loza con cubierta de «engalba»«
también lamada «engobe», Preferimos el primer nombre, maés
espafol. Se trata de una mezcla de tierra blanca o caolin, que no
es vitrificable y que se aplica sobre la superficie de la arcilla a
medio secar. La engalba se puede usar haciendo incisiones en
ella, logrando asi disefios decorativos, o también pintando sobre
su superficie, a pincel y con oxidos.

En la loza andalusi, en general, la decoracion va pintada con
Oxido de cobre, para el color verde y con manganeso, para el ne-
gro/violado. Esta ceramica se ha conocido desde hace afios con
el apelativo de «loza de Elvira»; el origen de este nombre es que
en las ruinas de Elvira se descubri6 el primer testar de estas pie-
zas por Gomez Moreno, en 1875. Elvira es un derivado de la Ilibe-
ris fenicia, llamada Iuego por los drabes Madina Ilbira. Muy pré-
ximo a su solar se encuentra ahora el pueblo de Atarfe (del 4ra-
be Atar-fae, que corresponde al de una planta, el taray, que crece
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espontdneamente por aili); como Elvira fue destruida en €l afio
1010, no se puede poner en duda que se fabrico en ese lugar, en
el siglo XI.

La diferencia con las piezas de Teruel, de aspecto semejante,
es que las ultimas, en lugar de estar decoradas sobre engalba, 1o
son sobre esmalte estannifero crudo, que aun no se usaba en la
época taifa toledana.

Esta loza va, con los perfiles del disefio, en manganeso, y 1os
rellenos verdes; como el 0xido de cobre tiene alguna tendencia a
difundirse, la decoracion verde estd, en ocasiones, algo emborro-
nada, pero a pesar de ello, la vista de estas 10zas es siempre agra-
dabie.

Para su fabricacitn, una vez pintado el disefio, se daba un Ii-
gero bano traslicido de ¢xido de plomo y se procedia a la coc-
cién; cuando la base es alcalina, el tono deriva hacia un verde
algo aturquesado.

Hay variedad en el acabado de las piezas: unas van cubiertas
totalmente de engalba; otras, con el reverso melado (lo mas habi-
tual), v, algunas, con el reverso vedrio verde. El conjunto de los
fragmentos hallados con esta técnica, son de una buena técnica,
con blanco semimate y algunos con bastante brilio. Técnicamen-
te, son semejantes a 1o hallado en Elvira que se muestra en el
Museo Arqueolégico de Granada. Deben ser las escudillas que en
el Formulario se describen como «...de barro, vidriadas, emba-
durnadas por dentro de cristal blanco y por fuera con cristal
amarillo...». Descripcion que, aungue simple, refleja bastanie
bien las piezas.

Los platos, v los hondos (ataifores) tiensn siempre un solero
o ruedo de asiento, o reipié, con su seccién rectangular y normal
a la curvatura del plato; fuerte y bastante grueso en la mayoria,
llegando a los 14 milimetros de ancho y nueve de alto, y refuerza
mucho la pieza. Hemos observado que en toda la cerdamica, des-
de lo califal hasta lo taifa, en todo al-Andalus, tiene esta clase de
repié normal a la curvatura; a partir de la cerdmica «cristiana»
del siglo XIII, el repié va tomando inclinacion hacia el exterior
del plato, acentudndose con el transcurso del tiempo.

Dejamos para después la descripcion de los principales temas
decorativos que se encuentran en 1a loza toledana, de tipo Elvira,
también muy conocida como «de verde y manganeso».
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Pasemos ahora a la técnica, mds interesante por menos divul-
gada: la llamada de «cuerda seca». Se hace decorando la super-
ficie de la arcilla con lineas de manganeso, qué¢ forman el con-
junto del disefio, y rellenando éste con vedrio, que lleva diversos
oxidos colorantes. Algunos autores creen que pudo ser inventa-
da por los musulmanes espafioles.

Aclararemos que el nombre de cuerda seca podria ser una
traduccion defectuosa, publicada por primera vez por José Gesto-
s0, en 1903, en su Historia de los barros vidriados sevillanos. Cre-
emos que iria mejor «linea seca», ya que separa los vedrios que
se aplican al liquido espeso. Desde el afio 1981 se estd emplean-
do el término «cuerda seca parcial> a la que deja parte de 1a ar-
cilla al aire, sin cubrir, ¥ «cuerda seca total» a la que cubre total-
mente la pieza cerdmica con linea y vedrio.

FI tan difundido nombre de «cuerda seca», produce errores en
10s no iniciados, ya que piensan en una cuerda que se Usa para el
trazado del disefio, 0 que marca de dibujo, quitdndose despues
de la coccién, cosa totalmente ahsurda.

Lo que hemos encontrado en €l testar de San Martin corres-
ponde a piezas pequeitas: cuencos ¢ tazas con asa, platitos, can-
diles, botijas y orcitas; hay muchisimos, de tan pequedo tamafio
que no pueden reconocerse a que tipo corresponden.

El interior de las piezas con «cuarda seca», suele estar sin nin-
giin tipo de vedrio (en las de parcial). En las totales si 10 hay.

Como antes deciamos, 1a linea, en esta técnica, esta hecha con
manganeso habitualmente pero sin embargo, hallamos cuatro
fragmentos en los cuales estaba disefiada con almagra u oxido
de hierro, con su color rojo/pardo de ese dxido. Es lo mismo que
se aprecia en las interesantes lozas ibéricas, tan conocidas de
todos.

Lo mdas abundante —1.025 fragmentos— es la «cuerda secar,
con vidrado en verde de tono esmeralda. Casi todos llevan una
coccién correcta y tienen, algunos, un aspecto como si acabasen
de ser fabricados.

Los tazones, o al-bornia, no suelen estar vidriados en el inte-
rior, 1o corriente es solo decoracion exterior, con vedrio; algunos
ejemplares solo presentan decoracidn con diseno en «cuerda se-
ca», sin nada de vedrio.

Otra variante es la de que la linea va complementada con ve-
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drioc melado, de Oxido de hierro; menos empleada que la verde,
estd coloreada con almagra u oxido rojo; el mayor trozo de cuen-
co que tenemos, estd vidriado con hierro. Bonito tono, no muy os-
curo; hallamos un total de ciento setenta fragmentos.

Otra es la que lleva en la decoracidn, verde y melado, simul-
tAneamente. Localizamos bastantes fragmentos de esta variante:
cudatrocientos sesenta y cinco; la mayoria corresponde a tazas
con asa y borde biselado.

Todavia se enconird otro tipo de vedrio: éste es blanquecino,
con algo de tono verde muy palido; parece una composicién hecha
con tres 0 cuatro partes de engalba vy una de vedrio verde. Es al-
go mate, nunca brillante, como los de ofros vedrios, y microbur-
hujas.

Aparte hay que considerar los muchos fragmentos que han
aparecido con un malisimo punto de fuego; no sélo ltega el vidria-
do a ennegrecerse, sino que produce burbujeo acentuado. Denota
un gran descuido de los encargados del horno; en término cerd-
mico, se dice que estd «sollamado». Nada menos gue se enconira-
ron mil doscientos fragmentos.

Un detalle interesante, es el de que hay algunos pocos trozos
que tuvieron vedrio verde y que, al recibir una subida de tempe-
ratura, con falta de oxigeno, en lugar de verse verdes, presentan
un «virado» al tono rojo/vinoso del cobre metdlico. Es un lustre
metalico, por accidente.

Un solo fragmento ha aparecido con diseho inciso, vedrio y
engalba. Se trata del fondo de un ataifor, con vedrio melado por
el reverso y con decoracién en el anverso con diseiio inciso, en
lugar de la linea de manganeso, fondo y algunos detalles de en-
galba y vidriado verde y melado en lo demads; el motivo de Ia de-

coracion es un ave, una perdiz a lo que parece, una flor de per-
fil y otra de frente.

Los demads fragmentos que han aparecido con el tipo zoomor-
fico, en la técnica de «verde y manganeso», son aves, perdices, o
algo semejante.

Trozos de bocas y cuellos: las bocas suelen ser de hotellas y
jarritas; suelen llevar, un poco antes de su parte superior, un re-
fuerzo o adorno, un arco con poco saliente. También se encuen-
tran bocas treboladas. Todas son bastante pequeilas, de tres a
cinco centimetros aproximadamente. Alguna de las treboladas
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tienen como decoracién unos trazos, en negro, que son algo que
recuerda las vasijas antropomorfas que hizo Picasso.

Hay bastantes variantes, dentro de formas semejantes: una
de ellas lleva en la parte inferior tres aros salientes, de menor
a mayor, comenzando por arriba. Respecto de los vedrios que las
cubren, hay con melado, con verde y, en mas cantidad, con en-
galba.

Respecto a los cuellos, hay muchisimos que corresponden a
hotellas de cuerpo casi esférico; algunos conservan aun el arran-
que del asa, casi siempre de seccibn mas o menos redondeada.
Bastantes llevan un bordén en el Iabio, como refuerzo.

Aparecio otro, estrecho y largo, mds bien, es un pitorro, que
podria ser algo semejante a una tetera, de color blanco, de engal-
ba, vy brillante: entre lo encontrado, es tinico. Igual que en las bo-
cas, el vidriado predominante es el melado. Como de lo demas,
también se encuentran muliitud de fragmentos requemados, tan-
to en vedrio como en engalbha.

Veamos ahora lo hallado en asas: como todas las que encon-
tramos estan hechas exclusivamente a mano, sin herramientas,
no se puede hacer una clasificacion demasiado exacta de pertiles
y secciones.

Los principales tipos son los siguientes:

De seccién mds o menos trapezoidal, que parecen hechos para
cantariitas.

De seccion aplanada, que son los de mayor tamaiio; una va-
riante son las de tamafio mas pequeno que irian, posiblemente,
en orcitas.

De seccion ovalada, pertenecientes a piezas pequenas: son
hastante cerradas. Hay muchisimas.

De seccion redondeada, tanto de abertura ancha, como de for-
ma casi semicircular. Son para piezas de pequeilo tamano, como
vinagreras, orcitas, jarritos.

De seccion redondeada, pero muy cerradas y casi siempre
sin vidriar, existen en gran cantidad.

Todo lo reseiiado anteriormente estd vidriado en su mayoria,
en color melado. Las de engalba, tienen muchas veces una sim-
ple decoracién de rayas horizontales, en negro; en serie vertical.

Las formas de asas antes citadas, corresponden a las piezas
més corrientes; a continuacion enumeramos las que se usaban
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en la Ioza mds perfecta o de Iujo. Estas son Jde tres clases: la pri-
mera es una que denominamos «califal» y es de forma cerrada,
seccion redondeada y que lleva, en Ia parte superior, una prolon-
gacion plana, con saliente, que tiene una proporcion de un tercio
del total del asa; de diferentes tamaifios, desde tres centimetros,
en la parte plana prolongada, hasta seis centimetros en las he-
chas para tazas de mayor tamafio. Es un asa muy comoda, para
pasar el dedo indice a través de ella y apoyar el pulgar sobre la
parte prolongada. Algunas sin vidriar, oiras en engalba o en ver-
de; la mayoria, en vedrio melado. En ocasiones, las recubiertas
de engalba llevan una escasa decoracion, de trazos verdes. Un
asa de este tipo existe en el Museo Argueolodgico de Granada con
el nimero 2077, procedente de Tlbira; este interesante tipo de asa
parece que podria provenir de formas romanas.

La segunda es un asa colocada verticalmente, de seccion mas
o menos redondeada, con curva superior hastante cerrada y que,
en su parte mas alta, lleva colocado un pequefio apéndice conico.
Su tamafio habitual es sobre los cuatro centimetros. Las hay con
cuerda seca y con engalba; de éstas encontramos ciento sesenta
v dos.

Fl tercer tipo es una variante del anterior; la seccidn es ova-
lada vy también hay ejemplares con seccion aplanada y con sec-
cién trapezoidal. Habitualmente son de curva menos cerrada gue
¢l tipo anterior; todas Ilevan en la parte superior un apéndice, no
de forma cénica, sino en pequefio tronco de cono invertido:; no
siempre es igual, a veces ofrece 1a forma de un cilindrito con hor-
de superior algo saliente.

La mayoria de estas asas estdn vidriadas con engalba blanca;
otras en melado, y bastantes sin vidriar. Estas asas, cuando es-
tan rotas, hacia la mitad recuerdan el perfil de un grifo de fuente,
de los que antes se usaban. Estas dos clases de asa con apéndice
también se encuentran entre la cerdmica isldmica de Irdn, en su
época primera.

Ceramica decorada con engalba, verde y manganeso: esta cla-
ramente influida por Ia que se fabricaba en Oriente; hay decora-
ciones de loza califal que son iguales a estucos del siglo IX, en Sa-
marra y a motivos de la cerdmica abbasi de Fustat. Y la misma
loza abbasi estd influida por las piezas de porcelana china T-Hang,
Segun B. Pavon, en las fuentes y platos vidriados de Madinat al-
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Zahara, ademds del cufico florido oriental, se ven programas de-
corativos enteros creados para la cerdmica ababsi; esos progra-
mas, ya trasplantados a Cordoba, son interferidos por elementos
florales del repertorio occidental.

Todo 1o dicho anteriormente para la loza cordobesa puede
aplicarse a las piezas fabricadas en nuestra ciudad: son pareci-
disimas a lo hecho en Ilhira y al-Zahra y nos parece indudable
que los alfareros de aquella zona viniesen a Tulditula, a la corte
de los reyes taifas.

A Ta vista de o encontrado puede comprobarse que hay, no
va parecido, sino igualdad en los motivos califales y toledanos:
nuestra fabricacion pudo comenzar sobre el afio 423 de la Hégira
(1032 de J.C.} bajo Ismail al-Zafir.

A continuacién damos los principales modelos decorativos de
platos y ataifores o fuentes:

Platos con faja ancha, de extremo a extremo, en el centro, con
ataurique en meandro, pintado en reserva (0 sea con el motivo
en blanco y el fondo pintado en verde de cobre), muy castizo en
lo califal.

Otro tema es una banda formada por l1a trenza de tres rama-
les, pintado también en reserva, y enmarcando el dibujo una Ii-
nea fina en manganeso.

Otro, una cenefa de hojas como de palma, una a continuacién
de otra, formando un semicirculo; cada hoja tapa el inicio de la
siguiente. Esta decoracion no sdlo aparece en engalbha, sino tam-
bién en «cuerda secas.

Platos con epigrafia cufica; todo muy fragmentado, es ilegible
menos un fragmento, vidriado con melado por detras, que pare-
¢e una parte de «wala galib illa 1lah» (no hay mas vencedor que
Allah). Todos los trozos van pintados en verde, con contornos de
linea negra.

Platos con florén de pétalos de flor estilizada.

Platos con decoracion de cuatro cintas convergentes al centro,
pero que no llegan a €1. Se ven variantes con dos, tres y cuatro
lineas, todas en verde que, a veces, van bordeadas en negro.

Platos con dibujo de pétalos lanceolados, de base ancha; ex-
tremos de los pétalos con este aspecto.

Platos con decoracion de ajedrezado: en el centro de la pieza
un circulo con jaquelado, en lineas algo curvas.
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Flatos con disefio de arillos, que van colocados en circulo;
también fomas redondeadas en doble linea. También se encuen-
tran motivos romboidales en blanco, con fondo verde. Otra va-
riante es de cuatro dvalos imbricados blancos, dobles, jugando
con los otros dos colores, verde y negro.

Platos con dos palmetas simétricas, laterales y pétalos.

Platos con disefio de circule tangente a semicirculos. Verde,
remarcado en negro de manganeso.

Platos con cruz o aspa, formada por cuatro rombos; €stos se
unen por uno de sus vértices agudos: cada rombo, en verde, tie-
ne uno blanco en su infertor. También hay ejemplares de soga,
partidos perpendicularmente por una serie de rombos. Dentro de
lo antes reseiiado, hay muchisimas variantes.

Todo el conjunto de lo decorado sobre engalha tiene bastante
diferencia en el aspecto técnico; hay escaso de fuego, hay piezas
mates y otras con gran brillo; como siempre, requemadas. Los di-
bujos mas clasicos suelen presentarlos 10s fragmentos menos bri-
llantes —u opalinos— y son ios mas parecidos a lo cordobés.

Ya dijimos antes en gué consiste la técnica de «cuerda seca»;
ahora pasamos a describir sus decoraciones.

Cadeneta de ovalillos: ésta consiste en una serie de pequenos
ovalos o circulitos imperfectos, unos a continuacion de otros, en
series de pequefio tamafio; suelen estar pintados, con un solo tra-
zo en forma de S horizontal, muy cerrada, que enlaza con la si-
guiente. Los colores van alternandose, verde y melado. También
s6lo verde, o engalba blanquecina.

Trenza o soga, de dos a tres ramales: este motivo se empled
mucho en la loza de Madinat al-Zahra; es la ad-darah o cuerda
trenzada. Se halla en mucho de lo encontrado aqui; generalmen-
te forma una banda hastante ancha, y a veces, lleva adosada aba-
jo otra banda diferente. Preferentemente estd vidriada en verde;
otras ocasiones, en verde y melado. La trenza estd hecha siem-
pre con su motivo en reserva, o sea que el fondo es el que va vi-
driado; atractiva decoracion que, a pesar de estar hecha sin cal-
coO previo, es bastante exacta en su disefio geométrico.

Formas redondeadas, en series tangentes: son series de circu-
los, no muy exactos, con otro mas pequefo, interior, que siguen
series horizontales; parecen una deformacion de la soga de dos
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ramales. Casi siempre van en el borde superior de las vasijas,
acompanadas de otra cenefa debajo; en verde y melado.

Serie de arquitos contrapuestos: este disefio se ve con hastan-
tes variantes, todas ellas con un aspecto que recuerda lo vermi-
forme. Suelen ser verdes.

Cenefa en serie de rombos: éstos estdn encadenados vy dis-
puestos verticalmente; en su interior, un circulito, o pequeio
rombo, que no va vidriado, ya que es el rombo grande, ¢l que va
vidriado; hay variantes en las que los rombos pierden las aris-
tas y se redondean.

En eslabones: son cenefas formadas por circulos u ovalos que
se unen al siguiente, tapdndole en parte; la parte que va sobre el
siguiente, se afila en angulos. Todos 1os «circulos» Hevan en el
interior otro, lleno de vedrio.

Serie de circulos grandes tangentes, con un rombo en el cen-
tro. Estos estdn sin vidriar €l circulo y vidriado el rombo central.
En la parte exterior de los circulos aparece una decoracién angu-
lar en vedrio verde.

En dientes de sierra: decoracién angular, de la forma ya ex-
presada que se acompaiia a las formas rectas, que van vidriadas,
con unos puntos o «verdugones», cen vedrio alternante, melado
y verde. Es un disefio muy islamico.

Serie de palos oblicuos: estos palos o bandas estrechas van
bastante espaciados entre si, y alternan los vedrios verde y me-
lado; su inclinacion, de 45 a 80 grados, aunque siempre estan he-
chos irregularmente. A veces estd asociada la cenefa a otra infe-
rior, de arquitos.

Tridngulos equildteros, opuestos y aliernantes: separados en-
tre si, alternando los vértices; se complementan con formas re-
dondeadas en su interior, generalmente tres, con punios centra-
les. Triangulos en verde, o en engalba verdosa; a veces, se alter-
nan en verde y melado. De esta decoracién encontramos muchi-
simo de lo requemado en el fuego.

Semicirculitos en serie: éstos pueden ir, bien a continuacion
unos de otros, tocandose en un punto, o imbricandose en el si-
guiente, pero siempre con otro semicirculito dentro y éste con ve-
drio, ya que el anterior va en reserva, o sea, que su fondo es el
vedrio. Esta decoracion puede verse en el museo de Granada (nu-
mero 2144), pero alli, en una pieza de las pintadas sobre engalba.
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Ataurique vegetal: disefioc muy extendido en el arte islamico.
El nombre proviene del drabe at-tauriq, que significa «adorno de
hojas». Por el pequefio tamaio de lo hallado no se puede apreciar
bien el conjunto decorativo; como es 6gico, siendo loza anterior
a la almohade, no se vé la vaina o «pimiento», tan caracteristico
de aquel momento. Todo lo aparecido en el testar esta vidriado
«en reservar», con el vedrio en el fondo.

Estas decoraciones tienen mucha semejanza con las de los bo-
tes de marfil, por ejemplo, el de la catedral de Narbona, cosa 16-
gica, ya que autores de reconocida solvencia, como Gomez More-
no, afirman que la ruina de Cérdoba espant6 a los artistas y ar-
tesanos y que 6stos buscaron trabajar en ofras cortes; precisa-
mente, los reyes taifas toledanos crearon un taller de eboraria
en Cuenca que dirigia Muhammad ben Zeiyan, cuya firma se vé
en €l bote de Silos, en el afio 1026. Como se vé, todo concuerda
con la cronologia que proponemaos.

Decoraciones diferentes, s6lo en «cuerda seca» sin vidriar:
hay muchos fragmentos —mds de veinte— que s0lo estan deco-
rados con dibujos en la linea negra, de manganeso, sin que exista
nada de vedrio. Principalmente en fragmentos de tazas o peque-
fos cuencos.

Probahlemente, ademas de los disefios resefiados, sean en rea-
lidad mds del doble o triple que se hicieron en este —supuesto—
alfar real, ya que la fantasia de 1os alfareros hispano-musuima-
nes era mas que considerable.

Dentro de la técnica de la que estamos tratando en este mo-
mento, pasamos a asas decoradas: hay un gran nimero de asas
gque presentan decoracion en linea de negro; tanto de pequefio
tamafio, como mayores. Series de rayas horizontales, colocadas
en vertical, es 1o que aparece habitualmente. La mayor parte son
de forma vertical alargada, y también hay algunas de los tipos
con apéndice. Se hallaron también algunas asas con cuerda seca
y vedrio.

Pasamos ahora a fragmentos en vidriado y cuerda seca, deco-
rados con epigrafia cifica: ya sabemos que el arabe puede escri-
birse en dos tipos diferentes, el Cursivo o Nasji, de formas redon-
deadas, v el llamado Cufico; éste nombre proviene de Kiifa, en
el Iragq, que era una base estratégica fundada por el califa 'Umar
ben al-]attab, €] 164 de la Hégira (637 de J. C.). El cifico (de ki
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fiyya), era en principio, la supresion de los puntos diacriticos en
las angulosas letras que entonces se usaban, quedando reducido,
en la practica, a diez y siete signos distintos, en vez de las veinti-
ocho clasicas.

Parece que sobre el afio treinta de la Heégira, se dispuso que
el Cordn o (al-Qur'an) se escribiese solamente en caracteres cu-
ficos. Desde entonces se usaron en todo género de inscripciones,
principalmente en las mas decorativas e importantes.

Los caracteres de este tipo que se encuentran en la loza tole-
dana son de los simples, no floridos, que si se ven en cambio en
algunos monumentos, como el Transito, Santiago el Mayor, etcé-
tera.

Las frases en caracteres cuficos que se encuentran en los frag-
menios taifas estdn muy incompletas y no pueden interpretarse,
puesto que, ademads, esta escritura se pintaba probablemente por
artesanas que la ignoraban, trabajando rutinariamente.

A pesar de lo dicho, se ven unas cuantas combinaciones de le-
tras, repetidas, que podrian corresponder a Tulditula

Lo que aparece en este tipo pertenece casi exclusivamente al
modelo de cuenco o taza (al-tahamia), que tiene una forma muy
carenada, bitronconica, de borde biselado y con asas. Estas vasi-
jas abundan en lo que se fabricaba, & juzgar por los muchos frag-
mentos que hay.

Caracteres desiguales, bien disefiados, y otras veces demasia-
do angulosos. Se hallaron mas de doscientos trozos de loza; los
vidrados van en verde, o verde y melados, o de engalba verdosa,
apareciendo como siempre mucho requemado.

Los tipos decorativos en cuerda seca y vedrio que tenemos,
no son unicos: hay muchas variantes; hay que tener en cuenta
gue los artesanos y artistas de la epoca antigua, hacian lo posi-
hle porque no se repitiese una y otra vez el tema, sino que su sen-
sibilidad les impelia a crear continuamente y aqui, ademas, es
logico que asi fuese, porque lo encontrado es del tipo de vajilla
de lujo, merecedora de mds cuidado aun.

Ahora pasamos a comentar o hallado en técnica de «cuerda
seca total»: se han localizado pocos fragmentos de esta modali-
dad, casi todo procedente de platos lisos y cuencos bastante pla-
nos; también hay un trozo de 1o que parece una botella, con es-
piguillas incisas y vedrio verde y melado. Estos trozos de cuerda
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seca total lJevan una linea mds ancha que los otros, color verde
mas palido y, en cambio, melado mucho mds oscuro y rojizo; hay
que aclarar que este tono rojizo depende mucho de que esté apli-
cado sobre una arcilla de ese tono, transparentando algo de él

Respecto a las decoraciones gue se ven en los fragmentos las
hay de varios tipos: epigrafia ctfica, ajadrezado con un circulito
en cada casilla, otro con redondelitos blancos otro, con agallones
blancos y verdes, alternados; otro fondo de ataifor, que Ileva en
el centro una especie de cruz de Malta, melada, sobre fondo ver-
de. El mayor de los fragmentos es €l de un ataifor, que mide més
de ocho por cinco centimetros; es parte del fondo v la pared del
mismo; en la parte del fondo hay una decoracion de formas re-
dondeadas, y la cenefa de la pared es de tipo vegetal, parecida a
palmetas alternantes.

Hay otro trozo que estd decorado con circulitos blancos y me-
lados, en fondo verde, ahsolutamente idéntico a uno que aparece
fotografiado en un trabajo de B. Pavén, como del siglo X1, y que
esta depositado en el museo de la Alhambra.

En muchos fragmentos de este tipo a 1os que nos estamos re-
firiendo aparecen formas redondeadas o circulares, tan unidas
a las decoraciones orientales; también lo redondeado, con un
ovalo en el centro. Las piezas que, ademds de las decoraciones,
llevan incisiones en el barro, son solamente dos.

Todo esto en «total» es exactamente igual a lo que aparece en
Alcala la Vieja y en Hita, que podria ser, también, de fabricacion
toledana, ya que lo de Alcald es obra, pero nada de utillaje de al-
far; por eso, al no haber alli indicios de fabricacién y en cambio
ser muy abundante aqui, parece logico que las piezas se exporta-
ran a diferentes puntos de la regién.

Respecto a cuellos de vasijas, en cuerda seca parcial son ci-
lindricos, con parte del asa pegada, o lisos, 0 con el labio final:
sus dibujos son, de ataurique, trenza o soga, hojas anchas de pal-
ma, triangulos contrapuestos, vegetal cruciforme, semicirculos
secantes, etc.

Veamos ahora otro tipo de vasijas: las tinajas. Que las hahia
ya en Madinat al-Zahra, esté comprobado. Ademds recordemos
que, en el documento sobre loza, de Abu Ya'far Ahmed, se citan
las... «tinajas, lisas o0 molduradas (o sea, con improntas), que
contenga cada tinaja tantas arrobas...».
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De éstas tenemos bastantes fragmentos; €l mas interesante
creemos gue es uno, de veintiocho por veintitrés centimetros:
pertenecié a un gran ¢jemplar, que debia tener un diametro ma-
ximo de cerca de un meiro; con tres fajas, que llevan como dise-
io sellado el nombre de Allah, en caracteres cuficos, repetido
quince veces. Sin vidriar, con barro amarillento.

Hay tres fragmentos gque llevan cenefas muy cldsicas islami-
cas, de tipo floral, decoracion en alto relieve en forma de dobie
tridngulo; sellos en forma almendrada.

Otiro, de bharro rojizo, lleva dos bandas en leiras cufies, colo-
cadas en forma opuesta, una hacia arriba y otra hacia abajo; y
olras dos, una de arcos vegetales opuestos y engarzados.

Hay un trozo pequeno, pero muy interesante; la principal ban-
da decorativa que va entre dos cenefas tiene s0io una altura de
tres centimetros y lieva una preciosa decoracion de gacelas afron-
tadas, cruzando la parte baja del cuello de una con el de la si-
guiente; interesante el detalle de que el hocico de cada gacela
cuelga una rama decorativa, de varios bucles. Esto es signo de
antigiiedad, ya que es muy tipico de los animales cordobeses ca-
lifales,

Otro, muy especial, de pasta rojiza —hahitual en lo toleda-
no— y es de un ejemplar grande; tiene catorce, por diez centime-
tros, Conserva el nacimiento de una de las asas de aletas; tiene
dos franjas decorativas, horizontales. La de abajo, con iscripcion
ctfica que se lee: al-mulk —el imperio (es de Allah)— con un ve-
getal estilizado como complemento. La banda decorativa supe-
rior lleva un motive muy poco visto en una tinaja de al-Andalus,
gue es una bicha de tipo irani, de los siglos IX-X, en actitud pa-
sante, con patas terminadas en pezufias y cola airosamente en-
roscada y con mechon final; alas simplificadas y cabeza humana,
con bigote y barba; debia terminar en la especie de honete picu-
do, de sus homonimaos iranies, pero esta parte esta tapada por el
sello de la cenefa superior. Raro diseno, pudiendo creerse que el
alfarero, o era persa ¢ tenia en su poder algo de esa procedencia.

No podemos eniretenernos mds en describir las decoraciones
de los otros fragmentos (ue poseemos, como palmetas de inspi-
racion fatimi, etc.

Otro material diferente también se enconird en el testar de
San Martin; hay candiles «de piquera», de la misma forma que
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los anteriores, califales. Los hay sin nigin vedrio; con cuerda se-
ca y vidriados, y algunos otros van decorados con gotas de ve-
drfo verde. Los elementos que costituyen el candil de piquera son
el deposito para el combustible (aceite), la piquera o alargamien-
to donde se coloca la mecha, la boca superior, por la que se va
anadiendo el aceite, y el asa para su facil transporte. Este mismo
¢andil aparece en lo excavado en Madinat al-Zahra y por ello
abona nuesira idea de que lo fabricado aqui, pertenece a la pri-
mera e€poca taifa, ain con formas califales.

Ademds de los candiles anteriores hemos encontrado otros,
pequenos, con forma de cazuelita muy plana, con una piquera
pequena en forma de pellizco; estos fragmentos algunos estdn
vidriados en melado {con 6xido de hierro).

Hay otra cosa: los filtros. Estas piezas no lo son individualmen-
e, ya que van incorporadas a jarras, en el centro de su cuello, y
con perforaciones hechas con una herramienta de punta muy
{ina para permitir el paso de los liquidos, como en el caso de in-
fusiones {manzanilla, etc.) y no de los solidos. Suelen tener dibu-
jo de estrella, aspa o algo de tipo geométrico.

Otro elemento haliado son las tapaderas o coberteras; sirven
para tapar vasijas del tipo de orzas o pucheros; el conjunio de lo
encontrado, pertenece a las de pezén central, fondo plano Yy Cos-
tados que se elevan, abriéndose; son habituales en toda la cera-
mica desde la antigliedad, con pocas variaciones. Algunas van
vidriadas en color melado de hierro.

También aparecen trozos de anafes, gque son hornillos o fo-
goncitos cuyo nombre parece que podria derivar del drabe al-na-
fah; servian para cocinar o mantener calientes los alimetnos,
usando el carbon de lefia. Nada hay entero, pero su forma se
aproxima a un cilindro chato, con borde exvasado y base plana,
apoyada en tres apendices troncoconicos, como patas; en las pa-
redes aparecen agujeros, espaciados, que servian para activar el
fuego con la corriente de aire que producian. Son de paredes grue-
sas, de barro con bastante desgrasante (arena o silice) para do-
tarle de propiedades refractarias; algunos fragmentos llevan ban-
das decorativas, hechas con lineas onduladas, a base de ptdas de
de peine. Aparecieron cincuenta fragmentos de anafe,

Queremos anotar un detaile interesante: en el testar, ademés
de los fragmentos de loza, hallamos pequefias «holsas» de arci-
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lia, en estado natural, o sea sin cocer, que parecian proceder del
alfar taifa. Muestras de esta arciila, las comparamos con otras,
recogidas por nosotros, de los barreros o yacimientos de arcilla,
que han venido usandose en Toledo en la ultima época de la fa-
bricacion local, y, a la vista de los analisis de unas y otras, muy
semejantes, parece indudable que la loza taifa esta fabricada con
arcilla toledana; el detalle de estos andlisis puede verse en nues-
tra obra, sobre la ceramica hispano-musulmana de Toledo, publi-
cada en 1983.

Y, ya gque hablamos de analisis, daremos a continuacion el co-
rrespondiente al vedrio verde esmeralda: se compone de o6xido
de silice, Oxido férrico, 6xido de aluminio, plomo, cobre e indicios
de calcio y manganeso.

Creemos que, con nuestro descubrimiento del alfar taifa tole-
dano, hemos podido acreditar que, en el siglo XI ya existian tipos
de ceramica que, como la «cuerda seca» Y el estampillado (sella-
do) y la loza «verde y manganeso» en 1a zona centro de al-Anda-
Ius estan acreditados toialmente; hasta hace poco tiempo, sélo
era segura su elaboracién en Gordoba, Almeria, Mdlaga...

Como conclusion de este estudio, resefiaré a continuacion, un
interesantisimo fragmento de loza pintada en verde y mangane-
50, que NO ha sido aun publicado y que consideramos uno de los
mas interesantes de todo lo hallado, por su rareza. No se publico
en mi libro «La ceramica hispano-musulmana de Toledo»; porque
apareci¢ en el testar cuando ya estaba en prensa €l libro; en €l
s0lo hay el anuncio de su descuhrimiento,

El fragmento en cuestion parece de un gran ataifor, o plato
hondo, de unos 30 centimetros de diametro; en él se ve parte de
un rostro humano que lleva un cubrecabezas, con franja oscura
y rayado en la parie alta.

Esta parte de rostro es, curiosamente, muy semejante al de
una figura que aparece en un fresco, pintado en el antiguo harén
de Samarra (siglo 1X), de una muchacha de facciones redondea-
das, tipo persa; se la vé con una especie de turbante y un velo.
También es una cara muy parecida a 1a de las dos bailarinas de
una pintura mural —reconstruida— en el mismo harén. La simili-
tud entre estas figuras (pinturas y ceramicas) es grande, a pesar
de la diferencia de tiempo entre ellas; posiblemente, el autor de
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la loza taifa tuviese algtn dibujo o tejido de este tipo en posesion
de su familia desde afios atrds; por 1o menos, es 10 mas légico.

A pesar de que se ha dicho en multitud de ocasiones que en
el arte drabe no aparece la figura humana, en realidad no es asi.

La labhor decorativa del arte isldmico responde a varias cons-
tantes, entre las cuales varios autores destacan la idea de la es-
tética de la fragilidad, que contrapone las creaciones del hombre,
de buscada apariencia temporal, con la idea de que «solo Dios
permanece». Esta idea se hace presente a través de la utilizacién
de los materiales mas diversos en las obras de arte, que suelen
ser, en general, materiales modestos,

Otra constante seria la busqueda del méximo refinamiento
formal, pues «todo objeto bello, es prueba de la belleza absoluta,
es decir, de Dios».

Esta labor ornamental servird tanio en la argiutectura como
en los propios objetos, para crear un efecto de desmaterializa-
cion y fragilidad; se rige por unas normas constantes: el horror
al vacio, la disminucion del tamaiio de los motivos, multiplican-
dolos por la superficie decorada y el sentido planista, lineal, de
la decoracidn, sin efectos plésticos.

La tematica serd de tres tipos: seres vivos, abstraccion (geo-
métrica y vegetal estilizada) y epigrafia.

No existe una prohibicion cordnica precisa, pero la tradicién
recomienda no representar este tipo de imagenes, entre otras ra-
zones, porque pueden conducir a la idolatria, ya que es absurdo
reducir la imagen de Dios a los limites de la naturaleza, y, 10 més
importante, porque es Allah el linico creador.

Siguiendo estas directrices, nunca aparecerdn dentro del dm-
bito religioso imagenes de seres vivos, aungue podamos verlos
en edificios, miniaturas persas del Libro Sagrado y objetos de uso
civil, portatiles y manufacturados, cuya mision es engrandecer
la vida y el prestigio del monarca. Se relega este tipo de iméage-
nes en el terreno del arte privado, o en manifestaciones locales
concretas.

5in embargo, la concepcion del hombre y del animal se rige
por unos maodulos distintos a los occidentales: no se pretende
nunca la representacion de acuerdo con la realidad, sino que se
plasma el concepto del ser ¢ la accién que realiza (la mrisica, Ia
felicidad), reduciéndolo a una figura plana y estereotipada. Es la
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denominada «estética del concepto», siempre presente en el Is-
lam, y que nunca debe ser considerada incapacidad de represen-
tacion o falta de técnica del artista.

Daremos algunos ejemplos en piezas de cardcter civil con de-
coraciones de figuras humanas:

Destacan los marfiles omeyas espaioles, de la segunda mitad
del siglo X y a principios del XI; presentan una decoracién simi-
lar, gue constaria de un fondo de ataurique, en el que se recor-
tan medallones, con animales o personajes, Podemos destacar el
bote de Almoguira, de 986; la arqueta de Leyre, de 1005; la arque-
ta de Silos, y las placas de mariil egipcias con influencia Siria y
decoracion de bailarinas, en el museo nacional de Florencia.

En pintura, los frescos de Qusayr ‘Amra, del segundo cuarto
del siglo VIII {Jordania}, con escenas muy diversas, que van, des-
de la representacion de la favorita, a la de monarcas vencidos
por el Islam. En Saimarra, la parcja de bailarinas (ya citadas) del
harén real, en el palacio de Chawsaq al-Jagani. En al-Andalus,
dentro del conjunto de la Athambra, enconiramos las pinturas
sobre cuero de la bdveda de 1a sala de los reyes, que representan

a los reyes nazaries, y a los jinetes arabes de la torre de las da-
mas.

También podemos encontrar ejemplos en Ia orfebreria y meta-
listeria, con representaciones humanas y de animales, por ejem-
lo, la cierva de Madinat al-Zahra.

También en lo mas cercano a nuestro estudio, la ceramica,
vemos que 10 mas interesante es la técnica de reflejo, o «loza do-
rada»; de entre las piezas con decoracion figurada pueden enire-
sacarse: el plato, con personajes (siglo X) en el museo de Cleve-
land; el plato, con un derviche tocando el laid (siglo IX), proce-
dente de Samarra, del museo del Louvre, y el plato que muesira

un musico, procedente de Fustat (siglo XI/XII), en el museo ara-
be de El Cairo.

Terminamos, haciendo notar que en las ilustraciones que acom-
pafian el presente frabajo pueden verse:

1. Algunas de las que ya han sido publicadas en mis obras
sobre ceramica isldmica y mudéjar.

2. El fragmento hallado, con parte de una cara; reproduccion
de las figuras antiguas, a las que es andlogo, y, por dltimo, unas
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reposiciones o reconstrucciones de la figura, o parte de ella, que
pudo tener pintado el ataifor taifa toledano.

Y asi acaba el compendiado estudio de lo encontrado en €l
Testar de la taifa de «San Martin».

Nota.—Las ilustraciones, desde la pagina 71 a la 77 inclusive, son
de mi obra «Tinajas medievales, islimicas y mudéjares».

Las de la pagina 78 a 87 inclusive, de mi obra «La ceramica his-
pano-musulmana de Toledo».

De la pagina 88 y 89 inclusive, tomadas de «Summa Artis», de
]. Pijoan.

La de la pédgina 90, es la reproduccion del fragmento de rostro.
De la 91 y 92, disefios de reconstruccién de 1a figura islamica.
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Sello de tipo oriental,
nim. 36 del catalogo
del Museo de Toledo.

' Selle analogo
. al anterior. Véase
- texto en la pag. 63

Impronta «al Kebir bihi»
-—el poder para El—
(Allah).
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IMPRONTAS DE DISENOS ZOOMORFOS

S5¢lio de buen y delicado
dihujo; poco impreso.

Ave, fuertemente y mal
impreso el selio.

o @"E N
G

Y

e e
,7%
- Interesante disesio,

bastante arcaico. Pag. 63.
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SELLOS PARA IMPRONTAS

Barro ocre amariilento,
muy claro. ¢
Sello con muche relieve I
y extraordinaria limpieza. !

AN S

2@#» T //EiA ;,7%

%?Mg}m Igual tipo de barro.

Cenefa que es una variante,

Del mismo trozo

de tinaja. Dacoracion

rara, con sello muy preciso
y limpio, de 4 cms,

en horizontal.
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SELLOS PARA CENEFAS

s sjoc

Barro ocCre rojizo; Cuarzoso. Barro tojizo con algo
Sellp poco perfecto. 4 cms. de cuarzo. Sello poco preciso,
de 4 cms. de largo.

Barro rojizo; algo de cuarza. Sello Barro rojizo, bien cocido.
algo tosco y no muy preciso. De Algo de desgrasante.
4 cms. de largo. Alto relieve, pero poca

precision en el disefio.
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DIBUJGS SELLADOS, CON CARACTERES CUFICOS

Barrc amarillente; dure. Dos
cenefas en el mismo fragmento,
Sello borroso

y chapuceramente impreso.

Harro ocre rojizo, durn,
Sello pequernio,

muy hien impreso. S¢ lee:
«al-Mitlk» -—cl Iimperio—.

e

W

Barro rojizo, con mnucho
cuarzo hlanco. Sello grande,
bien hecho ¢ impreso. Se lee:

«al-Mitlk» —el Imperio— ;
{es de Allahj. @

)
v
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letras cificas sobre ataurique, muy hien
tallado. Cenefa de meandro rectangular.
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. A '_ B

Lamina M. Perfiles de: A) Especie de redoma de boca ancha, de 130 mm. de
altura; B) Botella o redoma {(forma reconstruida), de 200 mm. de altura, jarrita;
C) Incompleta, de 100 mm. de attura.
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Lamina IV: A) Atifles fragmentados, tamafno mediano y pequeiio; B} Atifles frag-

mentados, de tamafio muy pequeio; C)] «Clavos» de vatios tamafios para el ahor-

nado de ataifores, platilos, efcétera; D) Arcilla que conserva improntas de retama
{usada en la coceion).
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Liunina VI: A) Asas diferentes con apéndice de varias formas, sin vidriar; B) Asas
Ue tipo vertical con apéndice troncoconico; C) Asas de tipo «Califal» con apéndice
aplanado; T} Asas con decoracién de rayas de manganeso, sin vidriar.
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Limina XIV: A) Conjunto de fragmentos de Ataifor, decorados con la tipica soga

¢ trenzal califal, en verde y morado sobre engalba; B} El mismo tipo de fragmen-

tos con jgual técnica y decorados con molivos de formas vegetales en reserva, o
sea, con el motivo en blanco sobre fondo verde de cobre,



82 JOSE AGUADO VILLALBA

Lamina XVI: A) Conjunto de fragmentos de Ataifor con decoraciones, unos de pal-

mas estilizadas y otros con Yineas oblicuas en serie; B) Fragmentos de Ataifor en

verde y morado, con decoraciones de grandes circulos tangentes, con rombo cen-
tral, Disefio también aparecido en la loza de Madinat al-Zahra'.
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Lamina XX: A) Ocho fragmentos de tazon, especie de «al-tahamia», de hoca muy

ancha, fondo pequefic v sin vidriar por el irterior, en todo 1o encontrado de este

tipo. Decoracidn de «cuerda secas parcial, con atavrique y hojas de palmas en Ios

colores verde y melade. También estas decoraciones aparecen mucho en Io califal;

B} Conjunto de fragmentos muy diferentes, 1odos decorados con «¢uarda seca» par-

cial, en alguno de los cuales se ve el verde mezclado con engalba, lo que produce
un tono muy pilido.
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Lamina XXI: A) Fragmenios en «cuerda seca» parcial, decerados con epigraiia cu-
fica, en todos los tonos usuales de vedrio. En el conjunio de Jos mismos parece
poder interpretarse su lectura como «Tulaitula» (Toledo); B) MaAas fragmentos de
tazon, en los diferentes vedrios, decorados con epigrafia cufica. Uno de la parte
interior, s6lo con linea de manganeso, sin complemento vidriado.



LA CERAMICA TAIFA EN TOLEDOD 85

Liamina XXV: A} Fragmenios de cuenco carenado (;al-bornia?) en «cuerda seca»

parcial, decorados con trenza o soga califal, uno vidriado con engalba y los ofros

con melade y verde, o con verde solo; B) Fragmentos de tazdn en «cuerda secas»

parcial, decorados con formas redondeadas tangentes, seinicirculitos en serie y otras
decoraciones semejantes.
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Lamina XXVIII: Diecisiete fragmentos, casi todos de Ataifor (dos de vasija), en {éc-
nica de «cuerda seca» total, con muy diferentes disefios y toda la gama de vedrios;
¢l primero de la parte inferior derecha pertenece a una serie de bhotija lobulada
y lleva, debajo del vedrio, una espiguilla de lineas anchas incisas. Esta serie s ah-
solutamente idéntica a lo excavado en Alcald la Viea y en Hita,
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Lamina XXXI: A) Fragmento de tinaja moldurada (o sellada} de gran tamafio
—mds de un metro de didmetro—, que presenta, en tres bandas horizontales, un
sello con el nombre de Alldh en caracteres cuficos senciilos. Vasija hecha a mano,
sin torno: B) Tres fragmentos de tinajas pequefias, técnica sellada. En el de arxiba,
formas almendradas concéntricas. En el de abajo, una cenefa con una especie de
palmeta doble en cadeneta, que también se encuenira en la loza fatimi del XI,
principalmente en la dorada. A la derecha, fragmento que muestra en la parte su-
perior una cenefita de cuadrados en losange, unidos, que ya aparece en piszas de
Madinat al-Zahr@'; mds abajo van dos bandas horizontales con caracteres cificos
{la de abajo, opuestos e invertidos), v atin més ahajo, otra cenefa de hojas estili-
zadas y unidas, muy original.



88

JOSE AGUADO VILLALBA

Tomado de «Summa Artis», de Pijoan, volumen XII. Madrid, 1966.
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Igualmente, de «Summa Artiss.
Vol, Xil.
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Reproduccidn, a su tamafio, del fragmento de
Tostro de figura, hallado en el Testar de
San Martin {Toledo, capital).
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Reconstruccion ideal del busto de Otra reconsiruccion diferente.
la supuesta figura femenina, disefio
de José Aguado Villalha.
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Reconstruccion diferenie.
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Reconstruccion diferentse.

Quinta reconstruccicn
diferente.
Todas, de J. Aguado.




